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PONTO, LINHA, OLHO E PLANO: A APROXIMACAO DE MARIO PEDROSA A GESTALT '

Gabriela Borges Abragos?

“E preciso comportar-se diante de uma obra-prima como diante de um principe; ndo
falar primeiro, mas esperar que ela nos interpele. Do contrario ndo ouviriamos sendo a
nés mesmos”

Schopenhauer

APRESENTAGCAO

O objetivo deste artigo ¢ tracar um panorama de contato de Mario Pedrosa com a psicolo-
gia da forma e ressaltar a importancia dos estudos levantados por Wassily Kandinsky para a cons-
titui¢ao da teoria da abstracdo. Enunciada pelo trocadilho do titulo propde-se uma relagao entre as
pesquisas da forma na obra de arte levantadas por Kandinsky, e seu aproveitamento das teses das
gestalticas como esfor¢os de compreensao do fendmeno Optico e da percepcao visual. O interes-
se de Pedrosa em compreender estes mecanismos direciona-se no sentido de instrumentalizar-se
teoricamente, a fim de constituir um discurso critico coerente, capaz de elucidar e evidenciar ao

publico as competéncias e atribui¢des estéticas da arte abstrata.

MARIO PEDROSA: TRAJETORIA CRITICA

No Campo da Historia da critica de arte brasileira situamos o pensador Mario Pedrosa como
um importante personagem que colaborou para a constitui¢ao do corpus teodrico e critico de nossa
historia da arte. Tal colaboracao nao esteve circunscrita somente a reflexao teérica, como também
contou com sua participagdo em movimentos artisticos e no contato constante com grupos de ar-

tistas, estimulando-os a novas pesquisas estéticas.

1 Este artigo tem sua origem na discussdo levantada por minha dissertacao de mestrado, “Aproximagées entre Mario Pedrosa e Gestalt:
Critica e Estética da Forma” orientada pela Profa Dra. Lisbeth Rebollo Gongalves, no Programa de Pos-Graduagdo em Estética e Historia da
Arte da Universidade de Sao Paulo. A dissertacao Investiga e relaciona o interesse de Mario Pedrosa pelos pressupostos da estética abstrata e pela
Psicologia da Forma.

2 Mestre em Estética e Historia da Arte / strictu-sensu no PGEHA/USP- Programa Interunidades de Pos-graduacao em Estética e Historia
da Arte da Universidade de Sao Paulo; Bacharel em Historia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas -USP: Universidade de Sao
Paulo / Licenciada pela Faculdade de Educagdo da USP. Mestrado desenvolvido com apoio financeiro da FAPESP.
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Mario Pedrosa foi, no entanto, mais que um critico de arte. Foi um humanista, engajado com
0 pensamento e com a atuagdo politica, € que encontrou na arte um campo fecundo onde a reflexao
e a a¢do possibilitam o crescimento intelectual e a transformacao da sensibilidade e percepc¢ao do
individuo.

Além de critico de arte, Pedrosa teve uma intensa atividade institucional e politica.* Como
pensador politico de esquerda, envolveu-se com as atividades do Partido Comunista e posterior-
mente encabecou a fundagdo do partido trotskista no Brasil além de manter-se ligado a Internacio-
nal Comunista. Como pensador de arte, envolveu-se com a dire¢gdo do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo e com a Bienal de Sao Paulo, além de dedicar-se a colunas didrias em jornais de grande
circulacdo em Sao Paulo e Rio de Janeiro. Ao lado destas atividades, Pedrosa ainda se dedicava a
atualizag¢do constante nas mais diversas areas do conhecimento, com o objetivo de acompanhar os
debates para poder dissertd-los em seus escritos.

No campo da arte, interessou-se € envolveu-se com as mais diferentes propostas estéticas,
desde a arte social dos anos 1930, a arte abstrata nos anos 1940, o concretismo nos anos 50 € o
neoconcretismo nos anos 60. Nao somente escreveu criticas sobre obras e artistas, como pesqui-
sou matizes teoricas e estimulou artistas ao desenvolvimento de novas linguagens, renovando o
repertorio da sensibilidade artistica nos meios onde atuou. Em uma destas incursdes pelo conheci-
mento, localizamos o interesse de Mario Pedrosa pela gestalt, e seu aproveitamento para o campo

artistico.

CONTATO COM A GESTALT

O interesse de Mario Pedrosa pela gestalt’, ou ciéncia da psicologia da forma, encontra-se
situado em um momento especifico das pesquisas estéticas na Europa e relaciona-se ao envolvi-

mento do critico com a atualiza¢do da linguagem estética desenvolvida por artistas abstratos.

3 Critico e historiador da arte, Pedrosa foi um dos fundadores, em 1949-50, da Associacdo Internacional de Criticos de Arte- AICA.
Presidiu a Associagdo Brasileira de Criticos de Arte de 1963 a 1969; foi diretor do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, lecionou Historia e
Estética na Faculdade Nacional de Arquitetura e no Colégio Pedro II no Rio de Janeiro, e atuou como critico de arte em varios jornais brasileiros:
Diario da Noite (SP), Correio da Manha (RJ), Jornal do Brasil (RJ), entre outros, além de participar da organizagdo da Fundacdo Bienal de Sao
Paulo e compor diversos jiris, no Brasil e no mundo. Para mais informagdes sobre a atuagao critica e institucional de Pedrosa vide a dissertagao:
ABRACOS, Gabriela Borges. “Aproximagoes entre Mdario Pedrosa e gestalt : critica e estética da forma”. Dissertagdo (Mestrado - Programa de
Pos-Graduagao Interunidades em Estética e Historia da Arte) - Universidade de Sao Paulo, 2012.

4 Gestalt palavra de origem alema, que significa forma ou configuragéo.
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O primeiro contato do critico com esta teoria deu-se no fim da década de 1920. Tendo sido
enviado pelo Partido Comunista Brasileiro a Moscou para um evento do Partido, Pedrosa deteve-
se em Berlim devido a complicagdes de satde, e ali pode acompanhar as movimentagdes culturais
do cenério germanico. Pedrosa entdo, estudou Filosofia, Sociologia e Estética na Universidade de
Berlim e teve contato com os tedricos da psicologia experimental que formulavam teorias para
compreender os mecanismos da percep¢ao, através da apreensdo visual e a interpretagdo mental.
Neste periodo, teve contacto com as ideias de intelectuais como Max Wertheimer , Kurt Koffka,
Wolfgang Kdhler que desenvolviam estudos sobre a psicologia da forma. Posteriormente, em fins
da década de 1930, quando em exilio nos EUA, Pedrosa novamente revisita as discussdes sobre
as teses da gestalt, em conferéncias com professores americanos e com intelectuais alemaes expa-
triados pelo governo nazista.

Ao frequentar os circulos culturais do ambiente germanico, Pedrosa pode acompanhar tam-
bém as pesquisas estéticas abstratas desenvolvidas pelos varios grupos de vanguarda, e as tendén-
cias modernizantes da arquitetura e da literatura. A modernizagao artistica e cultural dedicava-se a
representar em linhas resumidas e funcionais, o dinamismo e a praticidade do mundo industrial e
desenvolver linguagens que correspondessem a outra percep¢do da realidade. Em linhas gerais, o
clima cultural de Berlim dos anos 1920, esbarrava-se na insatisfacdo com o modelo cléssico, que
ndo mais os identificava, e sinalizava demandas de outros padrdes que correspondessem ao dina-
mismo sensitivo que os circundava. Neste cendrio, assentaram-se importantes pesquisas estéticas
que revolucionaram a linguagem da representacdo, da construc¢ao e da cognicao da sensibilidade

moderna.

KANDINSKY E SUAS PESQUISAS ESTETICAS

Um dos artistas que mais impressionou o olhar artistico de Pedrosa foi Kandinsky. Nao que
tenhamos evidéncias de um contato pessoal entre eles, mas a obra e as propostas estéticas do pio-
neiro da arte abstrata influenciaram a concepgao e a apreciacao critica de Mario Pedrosa.

Sobre o interesse do critico pelo artista, esclarece-nos Otilia Arantes:
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O grande guia de Mario Pedrosa em toda essa discussdo (sobre “sensibilizar a inteli-
géncia”) foi sem duvida Kandinsky, a quem atribuia, como viamos, a responsabilidade
pela revelagdo, tedrica e plastica, de todos os valores - ele teria alcangado a feliz jun-
¢do entre o imaginario e o pictorico: a aparente antinomia entre forma e emotividade,
expressao exterior e conteiido interior, estaria resolvida pela obediéncia a norma da
“necessidade interior’”

A estética abstrata trazia em seu bojo, um questionamento dos pressupostos constitutivos da
linguagem classica predominante, ¢ propunha uma revolu¢ao na construgdo plastica, de modo a
inaugurar uma nova relagao de percepcao do objeto e ampliar o espectro de compreensao e signi-
ficacdo da obra de arte. A proposta de um espago pictérico ndo figurativo levantada por Kandinsky
e seus pares, acolhia outras abordagens cognitivas sobre a observagado e a construcao do sentido e
de significacdo. O enlace entre apreciacao estética e a constituicao do sentido, somente passaria a
ser construido, a partir do conhecimento do vocabulario artistico empregado pelo artista € a com-
preensdo do problema norteador da pesquisa estética desenvolvida.

Para compreender a estética nao figurativa da abstragao, o espectador deveria ser alfabetiza-
do naquela linguagem, aparelhando assim sua percepcao para a recep¢ao de uma nova sensibili-
dade. Da mesma maneira, o critico de arte deveria compreender a linguagem abstrata em toda sua
esséncia tedrica, para a partir de entdo, poder dissertar e constituir sua critica e apreciacao. Neste
sentido, Mario Pedrosa interessou-se pelo estudo desta nova linguagem de modo a compreender-
lhe seus mecanismos de comunicagao, para a partir de entao, ter condi¢des intelectuais de analisar
obras e expressar-lhe juizos.

Kandinsky dedicou-se ao estudo da linguagem artistica de modo a compreender-lhe seus
fundamentos matriciais. Ao teorizar sobre arte, seus escritos deixam um legado sobre o esforco
de compreensao do espago pictorico e da constituicdo de uma gramatica signica. Localiza-se o
cerne de suas ideias em dois de seus escritos principais. Em “Do Espiritual na Arte” encontra-se
o desenvolvimento de sua teoria sobre as cores e suas sonoridades. Tais relagdes denotam signifi-

cados espirituais, ou seja, a partir desta construcao, Kandinsky cria um alfabeto de sentidos, com

5 ARANTES, Otilia. Prefacio: Mario Pedrosa, um capitulo brasileiro da Teoria da Abstragdo. In: PEDROSA, Mario. Forma e Percep¢ao
Estética: Textos escolhidos II (org. Otilia Arantes). Sdo Paulo, EDUSP, 1996. p.24. Este prefacio a obra reunida de Mario Pedrosa constitui-se
como um dos poucos estudos de analise sobre as influéncias estéticas que conduziram o interesse do critico as teorias da percepgao. Otilia Arantes
¢ uma das maiores especialistas sobre o pensamento e percurso de Mario Pedrosa. A autora foi responsavel pela organizagio e republicacdo de
varios artigos ¢ estudos de Pedrosa, nesta colegdo de quatro volumes pela EDUSP.
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os quais devemos “ler” a arte abstrata. No entanto, a segunda obra, que mais nos interessa nesta
abordagem, ¢ justamente “Ponto, Linha sobre o Plano” , onde o artista explicita sua teoria das
formas e sua filiacao a gestalt. A partir da compreensao da constituicao da visdo propostas por leis
visuais de figura-fundo; distancia-proximidade; parte-todo; equilibrio e simetria, Kandinsky pode
desenvolver a organizac¢do de seu espaco pictorico, ndo mais pautado pelo cubo cénico renascen-
tista, construido ilusionisticamente a partir da geometria da perspectiva.

Neste sentido, as leis da gestalt atribuiram a linguagem abstrata, o substrato tedrico para
construcdo das relagdes dindmicas do quadro, agora ndo mais pautado na desgastada representa-
cdo figurativa, mas a partir de estudos programados de formas e cores. Tais descobertas gestalticas
sobre a constitui¢do da visdo atribuiram aos artistas abstratos, sobretudo a Kandinsky, condi¢des
de explorar a criagdo artistica renovando este campo do conhecimento humano.

Tragada a partir de infinitas combinagdes de linhas e cores, esta nova arte possibilitaria o
extravasamento da criatividade, pautada na intui¢do e na sensibilidade e ndo mais na ilusdo geo-
métrica. Sobre esta nova linguagem plastica, Pedrosa escreve:

O objeto que vinha sendo pouco a pouco deformado, alterado, reduzido, acaba trans-
formando-se em mera abstragdo, até que os seus ultimos vestigios desaparecem na arte
p6s-Mondrian. Kandinsky é, contudo, o primero que com a sua intui¢do genial, define a

nova atitude, a nova fung¢ao do artista diante do objeto: “de ndo mais perceber no objeto
sendo o poder de provocar a emog¢do.” O objeto é o que provocava uma emog¢ao.°

O interesse de Pedrosa por Kandinsky embasa-se exatamente na ldgica construtiva encade-
ada pelo artista, a ponto de oferecer subsidios para a compreensao de suas composi¢des. Embora
sua arte assinale o papel da intui¢do e da criatividade libertaria, tais requisitos ndo sdo expressos
de maneira desordenada e desconexa. Mas a partir de uma légica interna do quadro, regida pelo
esquema compositivo das leis da visao, ordenadas pelas relagdes da psicologia da forma. Outra
novidade na linguagem do artista russo, € o novo papel atribuido ao publico. Na estética abstrata,
o espectador ndo ¢ mais mero observador, mas ¢ participe da constituicdo do sentido, é co-criador
juntamente com o artista. O espectador deixa de ser observador passivo, para assumir o papel de

utilizar os mecanismos de sua apreensao gestaltica para fruir e significar as combinagdes e tensdes

dispostas na composi¢ao.

6 PEDROSA, Mario. Da abstracao a figuracdo. In: Modernidade ca e la (org. Otilia Arantes). Sdo Paulo: EDUSP, 2000. Nesta série de
textos, Pedrosa faz um percurso pela abstrac@o e discute seus conceitos, vertentes e principais mestres.
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A exemplo de Composi¢do IV de 1911, o que se apresenta, ndo sdo figuras identificaveis
na gramatica classica, mas antes, sdo nichos formais circunscritos por formas e cores que “con-
versam” com a sensibilidade do expectador, como notas musicais que se somam em uma peca. A
Construgado do sentido estara na relagdo sinestésica arregimentada pelo observador que se permitir
usufruir da obra. Dai a auséncia de titulo, de sugestdo figurativa ou de qualquer indicacdo que res-

trinja a significa¢do da obra a um tnico conceito.

KANDINSKY E A BAUHAUS: DESENVOLVIMENTO TEORICO

Um momento importante no desenvolvimento da linguagem artistica de Kandinsky foi o
periodo que passou institucionalmente ligado a Bauhaus. Como professor na escola, o artista pode
estruturar seu programa pedagogico, de modo a estimular pesquisas e investigagoes estéticas entre
seus alunos. Desde sua atuacdo docente na Russia, Kandinsky ensinou no Vkhoutemas, Escola
estatal que praticava a jungdo das artes plasticas as artes aplicadas para escala industrial. Nesta
institui¢do, o artista ja desenvolvia seus estudos de teorias da cor e suas relagdes com as formas.
Ao ser afastado pelo partido soviético, Kandinsky ingressa na Bauhaus e ali encontra ambiente
favoravel para a continuidade de suas pesquisas.

O artista desenvolvia em seu programa pedagdgico, uma estrutura distinta daquela praticada
pelas Escolas tradicionais de Belas Artes da Europa. O pressuposto partia do estudo dos elementos
formais (formas e cores), passando pela valorizacdo do desenho e a pratica de aulas de pintura
livre. Somente apos esta formacao de competéncias técnicas e plasticas, € que se abordavam cur-
sos de Historia da arte, para aquisi¢do de conhecimento historico, no entanto, sem toma-lo como
referéncia para produgdo estética. O objetivo deste método, entre outros quesitos, favorecia o alar-
gamento das aptiddes criativas, da intui¢ao, da percepcao visual e espacial.

No ambiente académico da Bauhaus, Kandinsky dispds da liberdade necessaria para suas
pesquisas e teorizagdes. Ali aprofundou seus estudos sobre as teses da psicologia da forma a fim
de compreender o efeito que as formas e suas tensdes exercem sobre o sistema Optico-fisiologico

humano. Neste sentido, a gestalt amparou as pesquisas ¢ as teses do artista, a ponto de ser base
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teorica para Ponto, Linha sobre o Plano, onde o autor explicita sua teoria da forma. Apds compre-
ender o funcionamento do mecanismo da visao humana, Kandinsky pode propor seus exercicios
dindmicos entre formas e cores em suas composi¢des. Tais teses muito colaboraram para os setores
de criacdo e inovacao que marcaram a producdo da escola e ainda se alocaram na Historia da arte
como material metodoldgico para compreensdo dos pressupostos técnicos e teoricos da Estética
Abstrata.

Em Composicdo VIII de 1923, evidencia-se o carater experimental e a abordagem gestaltica
do artista. A imagem bidimensional é composta por relagdes entre linhas e cores e ressaltam a
operacionalidade das leis da visdo na constituicdo de significacdo da obra. O equilibrio dindmico
do esquema compositivo esta posto pelas relagdes de partes e todos, por figuras e fundos e pelo
dialogo entre as linhas que atribuem movimento ao desenho. Tais atribui¢des formais constituem a
gramatica visual, com a qual se deve “ler” e “interpretar” a obra, ou simplesmente frui-la. Segundo
a descricao de Pedrosa, Kandinsky inaugurou uma linguagem que poderia, ao mesmo tempo, falar
a mente e a emogao, ¢ as leis da visdo organizam o elo entre a racionalizagdo do espago pictorico

e as suas possibilidades de significagdo.

KANDINSKY, GESTALT E PEDROSA

A relagdo alinhavada nesta reflexdo centra seu objetivo na compreensdo da aproximacgao do
Mario Pedrosa a gestalt. A partir dos estudos na Alemanha, e do interesse do critico pela obra de
Kandinsky, localiza-se ser esta teoria o substrato reflexivo para propria teoria da arte abstrata, pois
oferecia mecanismos de compreensdo das relagcdes internas da obra de arte. Assim, se Pedrosa
queria compreender a abstracdo, para ter condi¢des de direcionar-lhe reflexdes criticas, percebeu
que teria que compreender a teoria que embasou esta estética. Neste sentido, as teses gestalticas,
figuraram-lhe como um recurso metodoldgico para a compreensdo da visualidade abstrata. Visto
que foram estas que embasaram as pesquisas de Kandinsky, seriam elas que ofereceriam as vias
intelectivas para compreensao e frui¢do do vocabulario ndo figurativo.

Além de oferecer a chave de interpretacdo desta gramatica visual, a psicologia da forma ain-
da atribuia ao discurso artistico a credibilidade do rigor cientifico, na medida em que possibilitava

a racionalizagdo da analise artistica. Para Pedrosa, a arte ndo era mera subjetividade, mas antes,
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uma jungdo prescrita e programada entre sensibilidade, percepg¢ao e reflexdo tedrica. Ao valer-se
desta metodologia de andlise artistica, a partir da gestalt, Pedrosa teve condi¢des de tecer criticas
coerentes a fim de instrumentalizar a inteligéncia e a sensibilidade do publico para a frui¢do das

novas possibilidades criativas da arte abstrata.
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Figura 1- Wassily Kandinsky, Composicdo IV, 1911.

Figura 2: Wassily Kandinsky, Composicdo VIiI,
Fonte: DUCHTING, Hajo. Kandinsky 1866-1944- A Re-  1923. Fonte: DUCHTING, Hajo. Kandinsky 1866-
volugdo da Pintura. Cingapura: Taschen/ Paisagem, 1944- A Revolugdo da Pintura. Cingapura: Tas-
2007. chen/ Paisagem, 2007.
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